
Pavel Hayek se v obrazech, grafikách a foto-

gramech soustøeïuje na vizuální materiál, který má 

blízko, který zároveò reflektuje jeho vztah k živé 

pøírodì a k tomu, s èím pøichází normálnì do styku. 

Není to žádná výjimeènost modelù, ale jejich 

obyèejnost, všednost, na co chce upoutat 

pozornost. Dùležité jsou pro nìj právì ty pøedlohy, 

jejichž tvarové charakteristiky si pøi "normálním", 

utilitárním kontaktu s nimi ani neuvìdomujeme. To, 

co je pro tato Hayekova díla nejdùležitìjší, je 

bezpochyby jeho chápání obrazové plochy jako 

struktury sui generis. Žádnému elementu nejsou 

ostatní elementy podøízeny, všechny mají stejnou 

platnost, stejnou dùležitost. Neexistuje žádná 

kompozice, celek je tvoøen vzájemnými vztahy mezi 

jednotlivými prvky, které jsou náhodnì rozložené po 

ploše. Tyto prvky nejsou nijak zpodobòovány, jsou 

to pouhé pøesnì zachycené obrysy èi pùdorysy, 

buï vyplnìné èernou barvou s bílými mezerami 

nebo vymezené negativnì jako bílé plochy s èer-

nými mezerami mezi nimi. Jsou to tedy pøesnì 

obkreslované prvky se všemi nepravidelnostmi

a individuálními charakteristikami každého z nich. 

Jiøí Valoch, z katalogu výstavy Pavel Hayek: Struktury, 

Brno, Galerie Jaroslava Krále, 1993
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Struktura jako šifra a tajemství

Malby Pavla Hayeka lze interpretovat jako snahu

o vytváøení napìtí mezi amorfním a geometrickým. 

Rostlinné prvky autor nìkdy uspoøádá do 

ornamentù, do øad, rovnobìžek, spirál èi 

kobercových vzorù. Jindy se ovšem pøírodniny 

vzepøou a jako rozsypané koøení, rozstøíklá barva, 

spadané, rozfoukané listí nebo jako rozhrnuté 

hromádky koøenù vytvoøí entropický znak, 

majestátní znamení neuspoøádanosti, hrdé na svou 

neopakovatelnost. Malíø i divák stojí pøed odkrýváním 

geometrického øádu, pøed hledáním uspoøádanosti

v mnohotvarých vzorech pøírodnin. Hayek tu ovšem 

smìøuje nejen ke geometrické líbivosti, ale i k tajemství, 

k šiføe. Divákovi dá nejednou znaènou práci odhalit, oè 

vlastnì v pøedloze šlo. Je tedy zøetelné, že je malíøem 

veden k abstraktnímu vnímání zobrazovaných tvarù,

k autonomní struktuøe obrazu, nezávislé již na 

zobrazovaném. Násobením pøírodních prvkù vzniká dílo 

s povahou vizuálního znaku, který, chceme-li, mùžeme 

èíst jako sdìlení o jedné z možností uchopitelnosti 

pøírodního svìta kolem nás.

Zbynìk Fišer (1959), A2 2006, è. 22 (z textu Èasy

a pohyby Pavla Hayeka)
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pouze prùmìty pøírodnin, ale vytváøejí i iluzi jejich 

trojrozmìrnosti, jsou všechna vystavená díla 

reverzibilními obrazy typu figura-pozadí (jako 

pøíklad této reverzibility bývá v psychologii uvádìný 

obrázek, na kterém jsou vidìt buï dva mužské 

profily nebo symetrická váza).

Èím vyváženìjší je množství èerné a bílé, tím 

snadnìji zraková zvratnost funguje. Je to, co 

vidíme, èerná malba na bílém plátnì (hrušky, 

feferonky, petržel, køen, listy devìtsilu) nebo to je 

jenom chaos nepravidelných a neidentifi-

kovatelných plošek na èerném pozadí? Oba 

výklady jsou správné jako rub a líc stejné vìci. 

Hayekova díla jsou konkrétní a abstraktní zároveò. 

Mohou tedy být chápána nejen jako realistická 

zpodobení skuteènosti, ale i jako obecnì platná 

podobenství.

Jiøí Hùla: Obrazy Pavla Hayeka jsou obecnì platná 

podobenství. Lidové noviny 1. 3. 2001, recenze 

výstavy Pavel Hayek: Èernobíle, Praha, Galerie 

Václava Špály, 7. 2. - 4. 3. 2001

 

Struktury z hrušek, køenù, paprik a listù 

devìtsilu

Pavel Hayek (1959) už deset let zkoumá možnosti 

jednoduché formy, na plochu plátna pøemalovává 

pøírodní tvary - obrysy ovoce, zeleniny, listù, 

vìtvièek nebo koøenù. Kromì malby se vìnuje 

grafice - serigrafii a fotografii - fotogramùm.

Listy nebo plody stejného rostlinného druhu 

nejsou sice identické, ale tvoøí jednu rodinu, mají 

stejné vlastnosti a pøibližnì stejnou velikost. 

Opakování pøíbuzných prvkù pravidelnì èlení 

obrazovou plochu, grafické rytmy (jiné pocity 

probouzejí papriky, jiné petržele nebo banány) se 

mìní ve strukturu. Hayekovy struktury 

charakterizuje mìkký rastr, nepravidelné umístìní 

a natìsnání pøírodních elementù. Okrajové prvky 

jsou vždy øezané (pùlené èi rozètvrcené), obraz dál 

pocitovì pokraèuje na všechny strany, každá 

struktura je výøezem z nekoneèné plochy.

Promítnutím do roviny plátna se z trojrozmìrných 

plodù (èesneky, cibule) stávají znaky. Pùsobivost 

znakù závisí na pamìti diváka, na jeho schopnosti 

abstrakce. Barevnost omezil na bílou a èernou. 

Prùmìty plodù se, stejnì jako skuteèné hrušky 

nebo papriky, vzájemnì dotýkají, listy a vìtvièky se 

místy pøekrývají, mezery mezi jednotlivými prvky 

vytváøejí bílé obrazce. Negativní (bílá) vymezení 

jsou stejnì dùležitá jako èerné (pozitivní) plochy.

Èernou èáru nebo èerný obrazec vìtšinou 

vnímáme jako kresbu, bílé plátno nebo papír je pro 

nás obvykle pozadím. Nìkteré obrazy (napø. 

Èesnek, 1991) namaloval Pavel Hayek hned 

dvojím zpùsobem - jako pozitiv a jako negativ. 

Pøechod z pozitivu do negativu nejen zpochybòuje 

namalované tvary, ale také rozšiøuje možnosti 

vnímání. Kromì fotogramù, které nezobrazují 
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