
…Je to tedy opìt vztah mezi øádem a neøádem, 
mezi objektivním a subjektivním, který zde 
výtvarník demonstruje — a zároveò implikuje 
pøedstavu skrytého øádu, øádu pod povrchem 
zdánlivì náhodným a chaotickým, øádu, který 
pouze nìkdy, v nìkterém okamžiku, je zcela 
zøejmý. Toto vìdomí „øádu v pozadí", skrytého 
øádu, je tím, co bezprostøednì spojuje Maurovy 
rastrové obrazy s jeho stínovými obrazy a kres-
bami, jimž je vìnována brnìnská výstava, i s men-
šími kresebnými cykly, které — stejnì jako 
„stínovky" — vizualizují nìkteré elementární 
pøírodní procesy. „Stínovky", jak jim autor øíká, 
vznikaly v minulých dvou letech — je to rozsáhlý 
soubor obrazù a kreseb jednotného formátu
122 x 122 centimetrù; všechny jsou realizovány 
tak, že na desce, zafixované na zvoleném místì, 
autor rytím do mìkké vrstvy nanesené bílé barvy 
nebo kresbou perem zaznamenává v urèitých 
èasových intervalech posouvání a promìny 
obrysu stínu. Jeho „pøedlohy" jsou ty nejjedno-
dušší - èást kmene stromu nebo jeho vìtev, obrys 
koruny, „svìtýlka" vznikající v husté struktuøe listù 
stromu nebo travin, obrysy skály nebo balvanu, 
detail obrysu stohu s trèícími stébly slámy. 
Dùležitý není výchozí tvar, jeho vizuální atraktiv-
nost, ale promìny, které v prùbìhu èasu nastávají. 
Stín se mìní neustále a umìlec si musí zvolit 
pravidlo, které mu dovoluje tyto promìny vizuali-
zovat. Je to urèitý èasový interval (tøeba dvì 
minuty), nìkdy také poèet sekvencí, které chce 
zaznamenat. V prùbìhu práce se ukázalo, že k ní 
nelze pøistupovat s apriorními pøedstavami o vý-
sledku. Velmi brzy se autor vzdal „hledání" urèité-
ho obrysu, urèitého tvaru — naopak, naprosté 
podøízení se pøírodnímu prostøedí, nemotivova-
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nost volby urèitého detailu (velmi blízká cageovské-
mu principu neurèenosti) se ukázala nosná. Žádný 
detail není v pøírodì dominantní, všechny mohou 
být pouze dokumentem urèitého pøírodního feno-
ménu; mnohem více než ryze gnoseologický má 
souèasná Maurova tvorba ontologický charakter — 
je artikulací bytí èlovìka jako souèásti pøírody, jeho 
zaøazení se do rytmu pøírodních procesù a dìjù 
(nebo alespoò pokusem o to)…

Jiøí Valoch, v katalogu výstavy Milan Maur: Obrazy, 
kresby, Galerie mladých, Brno, 1985

Milan Maur: V rytmu pohybu vodomìrek,
kresba nalezeným pøírodním pigmentem, tužkou a akrylovou 

barvou na papír, 62 x 88,5 cm, podzim 1997



obrazovým artefaktem, který je výsledkem akce, 

nebo alespoò textovým a grafickým raportem, který 

má svou specifickou estetiku. Od matematické 

Milan Maur se v 80. letech zaøadil mezi èelní 

pøedstavitele konceptuálního umìní orientované-

ho na pøírodní tématiku. K výtvarnému umìní se 

dostal jako ryzí amatér. Spolu s dalšími školený-

mi (Václav Malina) i neškolenými malíøi a malu-

jícími teoretiky (Bronislav Losenický, Vladimír 

Venda) navštìvoval na pøelomu 70. a 80. let 

výtvarný kroužek, který v Plzni po svém penzio-

nování vedl Jiøí Patera, mnohaletý asistent 

Martina Salcmana na pražské pedagogické 

fakultì. Adepti si zde osvojovali základy obrazové 

kompozice, postavené na plošné malbì výraznì 

koloristického ladìní.

Dùležitým impulsem pro Maurovu tvorbu bylo 

nìkolik prázdninových cest do Bulharska na 

poèátku osmdesátých let. Pohled v nìkterých 

obrazech sestupuje pod horizont, takže pouze 

srovnáním s dalšími obrazy tohoto cyklu zjistíme, 

že zdánlivì abstraktní tvarosloví je transformova-

ným krajinným motivem. Maur si tu vyzkoušel 

barevné øešení, založené pouze na jedné barvì. 

Jestliže v tìchto obrazech dominovaly rozžhave-

né žlutì, v následujícím cyklu Sušení prádla 

pøevládají studené barevné škály. Zkoumání kom-

pozièních pravidel zde zaèíná pøevažovat nad 

potøebou spontánní plenérové malby a autor 

nakonec dospívá k meznímu problému – øešení 

vztahu dvou bílých ploch. Zde už však nejde

o obraz, nýbrž o kolážovaný objekt, by� se stej-

ným názvem.

Následnì se už obrátil k ryze konceptuální 

problematice, vždy však spojené s nìjakým 

náhody, simulované hody kostkou, se obrátil ke 

zkoumání vztahù pravidla a náhody v pøírodních 

procesech, kde našel svoji nejvlastnìjší polohu. 

Mezi jeho charakteristické práce patøí napø. zázna-

my postupného opadávání listù na vìtvièce, které 

pøedtím oznaèil èísly odshora dolù (výsledkem je 

raport s èíselnou øadou), nebo lineární záznamy,

v nichž zachycoval pohyb stínù stromù èi kolísání 

hladiny øeky. Mimoøádným a ojedinìlým dílem je 

akce, kdy bìhem jednoho dne absolvoval pìší 

cestu ve volné krajinì po trase, urèené pouhým 

sledováním slunce – raportem je v tomto pøípadì 

zákres trasy do mapy. V dosud poslední periodì 

své tvorby vytváøel gestické záznamy pohybu 

drobného hmyzu.

Pøírodní práce Milana Maura nìkdy nabývají až 

kvazivìdeckého rázu. Naopak texty, které se stávají 

souèástí výsledného „obrazu“, je obohacují

o takøka lyrické kvality (”17. kvìtna 1993 jsem na 

své zahradì obkresloval stín vrhaný hrušní a vnímal 

vùni kvetoucích stromù”). Zejména v osmdesátých 

letech se objevuje i ekologický aspekt (”11. 5. 1983 

jsem se v Krušných horách dotýkal umírajících 

stromù, protože jsem nevìdìl, jak jim jinak 

pomoci”).

Marcel FišerMilan Maur: Na hrázi rybníka Labu� v Hyšticích ...,
kresba na papír, 88,5 x 62 cm, 6. srpna 1986


