...Je to tedy opét vztah mezi fadem a nefadem,
mezi objektivnim a subjektivnim, ktery zde
vytvarnik demonstruje — a zaroven implikuje
predstavu skrytého fadu, fadu pod povrchem
zdanlivé nahodnym a chaotickym, fadu, ktery
pouze nekdy, v nékterém okamziku, je zcela
ziejmy. Toto védomi ,fadu v pozadi", skrytého
fadu, je tim, co bezprostfedné spojuje Maurovy
rastrové obrazy s jeho stinovymi obrazy a kres-
bami, jimz je vénovana brnénska vystava, i s men-
Simi kresebnymi cykly, které — stejné jako
»Stinovky" — vizualizuji nékteré elementarni
prirodni procesy. ,Stinovky", jak jim autor fika,
vznikaly v minulych dvou letech — je to rozsahly
soubor obrazl a kreseb jednotného formatu

122 x 122 centimetr(; vSechny jsou realizovany
tak, Ze na desce, zafixované na zvoleném miste,
autor rytim do mékkeé vrstvy nanesené bilé barvy
nebo kresbou perem zaznamenava v urcitych
Casovych intervalech posouvani a promény
obrysu stinu. Jeho ,predlohy" jsou ty nejjedno-
dussi - ¢ast kmene stromu nebo jeho vétev, obrys
koruny, ,svétylka" vznikajici v husté struktufre listl
stromu nebo travin, obrysy skaly nebo balvanu,
detail obrysu stohu s tr€icimi stébly slamy.
Ddlezity neni vychozi tvar, jeho vizualni atraktiv-

nost, ale promény, které v pribéhu ¢asu nastavaiji.

Stin se méni neustale a umélec si musi zvolit
pravidlo, které mu dovoluje tyto promény vizuali-
zovat. Je to urcity Casovy interval (tfeba dvé
minuty), nékdy také pocet sekvenci, které chce
zaznamenat. V prlbéhu prace se ukazalo, ze k ni
nelze pfistupovat s apriornimi pfredstavami o vy-
sledku. Velmi brzy se autor vzdal ,hledani" urcité-
ho obrysu, urcitého tvaru — naopak, naprosté
podfizeni se pfirodnimu prostfedi, nemotivova-

Milan Maur: V rytmu pohybu vodomérek,
kresba nalezenym pfirodnim pigmentem, tuzkou a akrylovou
barvou na papir, 62 x 88,5 cm, podzim 1997

nost volby urcitého detailu (velmi blizka cageovské-
mu principu neuréenosti) se ukazala nosna. Zadny
detail neni v pfirodé dominantni, vSechny mohou
byt pouze dokumentem urcitého prirodniho feno-
ménu; mnohem vice nez ryze gnoseologicky ma
soucasna Maurova tvorba ontologicky charakter —
je artikulaci byti Cloveka jako soucasti pfirody, jeho
zafazeni se do rytmu pfirodnich procest a déjl
(nebo alespor pokusem o t0)...

Jifi Valoch, v katalogu vystavy Milan Maur: Obrazy,
kresby, Galerie mladych, Brno, 1985

Geofyzikalni Ustav AV CR, v.v.i.
Archiv vytvarného umeni, o.s.

Y 4
@ -u ajnie], ]
r O00000M
Vas srdec¢né zvou
na tficatou druhou vystavu cyklu

Setkavani

Milan Maur

Zaznamy pohybu
(kresby, digitalni fotografie)
Ronsardovu baser Rossignol mon mignon

zhudebnénou Albertem Rousselem prednesou
Jana Jarkovska (flétna) a Terezie Svarcova (sopran)

zahajeni ve stfedu 27. dubna 2011
v 16:30 hodin

otevieno 28. dubna - 26. kvétna 2011
po-péa 8.00-16.00 hodin

Geofyzikalni ustav AV CR
Boc¢ni Il, 140 00 Praha 4-Sporilov

Www.ig.cas.cz
www.artarchiv.cz

Vystavy Setkavani v GFU podporuje MC Praha 4.

e
3




Milan Maur se v 80. letech zaradil mezi Celni
predstavitele konceptualniho umeéni orientované-
ho na pfirodni tématiku. K vytvarnému umeéni se
dostal jako ryzi amatér. Spolu s dalSimi Skoleny-
mi (Vaclav Malina) i neskolenymi malifi a malu-
jicimi teoretiky (Bronislav Losenicky, Vladimir
Venda) navstévoval na prelomu 70. a 80. let
vytvarny krouzek, ktery v Plzni po svém penzio-
novani ved| Jifi Patera, mnohalety asistent
Martina Salcmana na prazské pedagogicke
fakulté. Adepti si zde osvojovali zaklady obrazové
kompozice, postavené na plosné malbé vyrazne
koloristického ladéni.

Dulezitym impulsem pro Maurovu tvorbu bylo
nekolik prazdninovych cest do Bulharska na
pocatku osmdesatych let. Pohled v nékterych
obrazech sestupuje pod horizont, takze pouze
srovnanim s dalSimi obrazy tohoto cyklu zjistime,
Ze zdanlivé abstraktni tvaroslovi je transformova-
nym krajinnym motivem. Maur si tu vyzkousSel
barevné feseni, zalozené pouze na jedné barve.
Jestlize v téchto obrazech dominovaly rozzhave-
né Zluté, v nasledujicim cyklu SusSeni pradla
prevliadaji studené barevné skaly. Zkoumani kom-
pozicnich pravidel zde zacina prevazovat nad
potfebou spontanni plenérové malby a autor
nakonec dospiva k meznimu problému - feseni
vztahu dvou bilych ploch. Zde uz vSak nejde

o obraz, nybrz o kolaZzovany objekt, byt se stej-
nym nazvem.

Nasledné se uz obratil k ryze konceptualni
problematice, vzdy vSak spojené s néjakym

Milan Maur: Na hrazi rybnika Labut'v Hysticich ...,
kresba na papir, 88,5 x 62 cm, 6. srpna 1986

obrazovym artefaktem, ktery je vysledkem akce,
nebo alespor textovym a grafickym raportem, ktery
ma svou specifickou estetiku. Od matematické

nahody, simulované hody kostkou, se obratil ke
zkoumani vztah( pravidla a nahody v pfirodnich
procesech, kde nasel svoji nejvlastnéjsi polohu.
Mezi jeho charakteristické prace patfi napt. zazna-
my postupného opadavani listd na vétvi¢ce, které
pfedtim oznadil ¢isly odshora dolli (vysledkem je
raport s Ciselnou fadou), nebo linearni zaznamy,

v nichz zachycoval pohyb stint stromd ¢i kolisani
hladiny feky. Mimoradnym a ojedinélym dilem je
akce, kdy behem jednoho dne absolvoval pési
cestu ve volné krajiné po trase, uréené pouhym
sledovanim slunce — raportem je v tomto pfipade
zakres trasy do mapy. V dosud posledni periodé
sve tvorby vytvarel gestické zaznamy pohybu
drobného hmyzu.

Pfirodni prace Milana Maura nekdy nabyvaiji az
kvaziveédeckého razu. Naopak texty, které se stavaji
soucasti vysledného ,obrazu®, je obohacuji

o takika lyricke kvality ("17. kvétna 1993 jsem na
své zahradé obkresloval stin vrhany hrusni a vnimal
vlni kvetoucich stromd”). Zejména v osmdesatych
letech se objevuje i ekologicky aspekt ("11. 5. 1983
jsem se v Krusnych horach dotykal umirajicich
stromd, protoze jsem nevédél, jak jim jinak
pomoci”).

Marcel Fiser




