v pozitivni desintegraci - ze se sice jejich dosa-
vadni hudebni svét zhroutil, ale za nim se obje-
vilo néco nesmirné krasného. Takovy pfistup je
vSak velice riskantni. Dost Casto totiz vede k to-
mu, ze interpret neni schopen zbavit se svého
dosavadniho zpUsobu hudebniho uvazovani

a grafickou partituru, koncept bere pouze jako
navod k improvizaci ve svem dosavadnim stylu.
SlySime pak najmé interpretacni a improvizaéni
kliSé, navic zbavena jakékoliv formy, ktera témto
byt klisé po staleti dodavala kulturnosti. Na gra-
fickych a konceptudlnich partiturach je zajimavé
naopak vSechno to, co vznika z prolomeni do-
savadniho hudebniho mysleni. Cim siln&ji je
vSak interpret »vyhozen« ze svého zplsobu uva-
zovani, ¢im absurdnégjsi zda se mu »zadanix, tim
hlfe a pomaleji je schopen Ukol vyfesit. Proto
davame prednost dlkladné pfipravé, béhem niz
mUze Casto naprosto absurdni zadani vyzravat,
proménovat se, mlze byt kolektivné diskutova-
no apod. Az feSeni, které se nam zda byt »néjak
spravné«, zachycujeme (paradoxné mdze byt
zachyceno i tradi¢ni notaci) a hrajeme. Grafické
partitury a koncepty totiz nejsou zajimavé tehdy,
kdyZz na jejich zakladé z hudebnika spontannée
teCe néco, co vychazi z tradi¢niho fadu.
Graficke partitury a koncepty jsou zajimavé
tehdy, kdyz je mozno na jejich zaklade - ¢asto
za cenu velikého znasilnéni spontannosti a
tradiCniho fadu - najit fad novy.
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Petr Kofrori: z Uvodu ke knize

Petr Kofron, Martin Smolka: Grafické partitury
a koncepty, Audio Ego, Miracle 7, Votobia,
Spolecnost pro novou hudbu, 1996, s. 7-9.

... soustfedili jsme se na dva obory, které sice
dobové znamenaly mnoho, ale Casem byly
odsunuty na stranu: jednim jsou grafické parti-
tury, druhym konceptualni partitury. Vztah mezi
zaznamem, z néhoz hudebnik hraje, a hudbou,
kterou z ného hraje, je obdobny jako mezi jazy-
kem a myslenkou. Jazyk determinuje mysleni.
Dalo by se také fici: jakym jazykem premyslim,
takové mysSlenky mne napadaji. Obdobné: jakou
»notaci« pouzivam, takova hudba zni. V hudbé
byl vztah mezi notaci a hudbou obraceny. Proto-
ze evropské hudebni mysleni se ve 2. tisicileti
pohybovalo v jasné ohrani¢eném »prostiedix,
tato hudba nachazela svému zpUtsobu mysleni
odpovidajici zapis. Proména hudebniho mysleni
po 2. svetové valce prinesla opét potfebu nové
»notace«. Poprvé se tato potfeba objevila zejmé-
na s »notaci« (byt ¢asto v podobé technického
scénare nebo partitury ex post) elektroakustické
hudby (napf. Stockhausenova Studie Il, 1954).
Zde se ukazalo, ze novy typ hudby nelze
»zapsat« tradic¢ni notaci.

Odtud byl jen kricek k uvédoméni, Ze pro roz-
Sifovani a proménu hudebniho mysleni mdize
hodné vykonat novy zpUsob jeho »notovanic.

V 50. letech se prikopniky nové notace stali
Anestis Logothetis a John Cage (ten ovSem
vychazeje z konceptualnich vychodisek).
Konceptualismus totiz opét rozsifoval »notacni«

Svatopluk Klimes: 629, 1986,
kresba, tuzka, tuzka, ohen, papir, 105 x 147 mm

moznosti. Na rozdil od grafickych partitur, kde byla

informace pro hudebni realizaci nesena obrazem,
u konceptl byla tato informace sdélena mnohymi
dalsi zplsoby: navodem ke hte, k chovani, navo-
dem k vytvoreni prostfedi. A tento navod mohl byt
slovni, ale i Ciselny, mohl mit podobu popisu situ-
ace, ale i matematické operace.

Grafické partitury a koncepty s sebou nesou dalsi
vitanou vlastnost: jsou »oteviené«. Na rozdil od
pevné notovanych dél Nové hudby, ktera si

s sebou nesou hodné z dobového vyraziva

a v mnohych pfipadech i vyrazové stereotypy,

grafické a konceptudlni partitury mozno vzdy reali-
zovat »aktualné«, tzn. zplsobem, jenz je up to date

a jenz je oCistuje od Sablon doby jejich vzniku.
Vérime vsSak, ze tato dila jsou zaroven schopna

podrzet svoji podstatnou energii, danou
tehdejSi myslenkovou silou celé sféry Nové
hudby.

Graficke partitury pracuji v zakladé se tfemi
druhy vizualnich prvkd. Tim prvnim jsou prvky
na Urovni symboll. Pro néjaky hudebni jev je
zvolen néjaky symbol a jejich vazba je vysveét-
lena a nastolena - napf. u Logothetise nové
symboly pro ténové vysky.

Odtud vSak postupujeme na vyssi Uroven,

k prvklim ve funkci znakd. Tyto znaky pfimo

k né¢emu odkazuji, nemusi byt dlouze
vysvétlovany, jejich odkaz je ztetelny (byt je v
rlznych »patrech« psychiky - napf. od celkem
primitivniho znaku vinovky odkazuijici tfeba k
trylku az k mnohem »nejednoznacné;jsSi« cerné
kouli, odkazujici k né€emu tmavému a tézke-
mu). Na nejvyssi urovni pfichazeji prvky v po-
dobé asociaci. Asociace nemaji v sobé
zfetelnou znakovost, jejich odkaz je nejasny,
pUsobi spie na hlubsi roviny psychiky, na ne-
védomi. Skrze ovlivnéni téchto psychickych
sfér, dobira se interpret néjaké hudebni
podoby.

Graficka a konceptualni partitura se da reali-
zovat dvéma krajnimi zplsoby: bud' ji hrat bez-
prostfedne, nebo s pfipravou. Krajni pfipad
prvniho zplsobu nastane, polozite-li hudebni-
kam grafickou partituru nebo koncept na pult
a feknete »hrajte«. | takovy zplsob mize vést
k zajimavym vysledkdm - hudebnici jsou vyve-
deni ze své »miry« (tzn. jak o hudbé doposud
uvazovali a jakym zpUsobem ji doposud hrali)
a nékdy se tato desintegrace mdze proménit
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